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Nesta edicdo, em que o “Cinema: Eis a Questao” completa 15 anos,
convidamos o publico do projeto e os leitores desta publicagdo a refletir
sobre o papel do cinema como fonte de possiveis leituras de mundo. Em
2018, quando se completam 70 anos da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos e assistimos ao prolongamento ou a instauracdo de crises sociais,
politicas, econémicas e humanitarias, nos planos internacional e nacional,
os filmes escolhidos podem nos conduzir a reflexdo de uma diversidade de
aspectos.

Mantendo o formato original desde que foi criado o projeto, em
2004, a equipe do Programa Janela Indiscreta selecionou trés obras, duas
nacionais e uma estrangeira, que fardo parte das provas do Vestibular da
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb) em 2019: Menino 23:
infdncias perdidas no Brasil, de Belisario Franca; Era o Hotel Cambridge,
de Eliane Caffé, e Os miseraveis (versao de 1935), de Richard Boleslawski.
Embora haja, logicamente, as especificidades técnicas, estéticas e tematicas
de cada uma, podemos dizer que confluem justamente no ponto em que
todas tratam de questbes que continuam urgentes de reflexdo, discusséo e
acao, ligadas aos direitos iguais e inalienaveis, as liberdades e a dignidade de
toda pessoa humana.

Além da escolha dos filmes, o projeto abarca também a realizacao de
sessbes comentadas nas trés cidades-sede da Uesb — Vitéria da Conquista,
Jequié e ltapetinga —, tendo recebido, nesta edicdo, cerca de duas mil
pessoas; e a publicacdo, para acesso livre e irrestrito pela internet, de videos
gravados com os mesmos comentaristas convidados das sessdes (trés para
cada uma das obras) e de criticas escritas por eles que compéem este livreto
Leituras de Cinema.

Essas “leituras”, tanto nas sessées quanto nos videos e aqui, visam
a oferecer algumas chaves interpretativas que os filmes suscitam, entre as
incontaveis que podem surgir pela interacdo obra-publico, mediadas pelos
acervos de saberes e experiéncias de cada um. Esperamos que elas e o projeto
como um todo possam contribuir para a ampliacao de olhares, a construgao
de conhecimentos e a consideracdo de que a arte, a cultura e a educacao sao
fundamentais para a busca e o esforco coletivo por um mundo melhor para
todos.

Raquel Costa Santos
Coordenadora do Programa Janela Indiscreta Cine-Video Uesb



FILMES

A cada edicdo do projeto “Cinema: Eis a Questdo”, sdo
selecionados trés filmes, dois nacionais, sendo uma ficcdo e um

documentdrio, e um estrangeiro. Para a selecdo das obras, feita “UMA HISTORIA DE “DOMESTICA”
criferiosamente pela equipe do Janela Indiscreta Cine-Video Uesb, AMOR E FURIA” Direcgo: David Whnendt Dlisgie: Cebie e o
- P Direcdio: Luiz Bolognesi Duracdo/Ano/Pais: 116 min., Duragdio/Ano/Pais: 75 min.,
observam-se as criticas, a relevancia dos temas abordados, a iR el ) lemanh i
) o ) o Duracdo/Ano/Pais: 74 min., 2015, Alemanha 2012, Brasi
qualidade estética e narrativa e a possibilidade de acesso, uma vez 2013, Brasil

que as obras podem ser enconfradas facilmente.

A”MEN|NO 23: “ERA O HOTEL “OS MISERAVEIS “O MENINO E O “RELATOS “SEM PENA"
INFANCIAS PERDIDAS CAMBRIDGE” (VERSAO DE 1935)" MUNDO” SELVAGENS” Direcgo: Eugénio Puppo
NO BRASIL” Direcéio: Eliane Caffé Direcdio: Richard Boleslawski Direcdio: Alé Abreu Diregdio: Damidn Szifron Durqcao/ Ano/ Pais:
Direcéio: Belisario F Duracéio/Ano/Pais: 93 min., Duracdo/Ano/Pais: 110 min., Duracéo/Ano/Pais: Duracéio/Ano/Pais: 87 min., 2014, Brasil
5 'reE"‘}'A e'/sl‘j'”,? gg“cf’ 2016, Brasil 1935, EUA 80 min., 2014, Brasil 122 min., 2015,
RIeleiey/ e/ Gl min., Argentind/Esponhd

2016, Brasil

> 13 1

“TERRA EM TRANSE” ~ “JONAS E O CIRCO “DHEEPAN - “A BEIRA DO "0S "GARAPA
Direcdo: Glauber Rocha SEM LONA” O REFUGIO” CAMINHO” INCOMPREENDIDOS” Direcdio: José Padilha
Duraggio/Ano/Pais: 111 min., Diregéio: Paula Gomes Diregdo: Jacques Audiard Diregdio: Breno Silveira Direg&o: Frangois Truffaut Duraggio/ Ano/Pais: 90 min.,
1967, Brasil Duragdo/Ano/Pais: 82 min., Duracéo/Ano/Pais: 115 min., Duracdo/Ano/Pais: 90 min., Duracgio/Ano/Pais: 94 min., 2009, Brasil
2015, Brasil 2015, Franca 2012, Brasil 1959, Franca



“O ANO EM QUE “INFANCIA “MARIGHELLA” “LINHA DE PASSE” “A ONDA" “PRO DIA

MEUS PA|S SA[RAM CLANDES'”NA" Direc;a?: Isa Grins!:)um Fer!'az Direcdo: Walter Salles e Danie- Dirf)(;ao: Dennis Gcmse|. NASCER FELIZ”
DE FER'AS” Diregdio: Benjamin Avila Durqgco/Ano/Pals:. 90 min., la Thomas . Duracdo/Ano/Pais: 106 min., Diregdo: Jodio Jardim
Direggio: Cao Hamburguer Duracéio/Ano/Pais: 110 min., 2012, Brasil Duracéio/Ano/Pais: |] 13 min., 2008, Alemanha Bl ey et G55 i,
Durocao/Ano/Pais: 110 min. 2012, Argenﬁnq/Espanhq/ 2R 2007, Brasil
2006, Brasil Brasil

“CAPITAES DA AREIA” “PERSEPOLIS” ; “UTOPIA E lBARBﬁ'\RIE” “MUTUM” “ENCONTRO COM “ENSAIO SOBRE A
Direcdio: Cecilia Amado e Guy Direcdo: Vicent Paronnaud e Diregtio: Silvio Tendler Diregdio: Sandra Kogut "
Gongalves Marjane Satrapi Duracéio/Ano/Pais: 120 min., Duracéo/Ano/Pais: 95 ;in., I'\\/\A:IJ-LODI\OIS(;AI_NOTBC,)A\?_ \C/)IlSJTg o *CEFGUELR'?\,\ -
Durac;c":o/Ano/Pais:. 96 min., Duracéo/Ano/Pais: 95 min., 2010, Brasil 2007, Brasil 5O LADG DE CA” DU;l:gg:)Airon/aPr;ig ]ze(l)ri,?:
2011, Brasil 2007, Franga/EUA Direcéo: Silvio Tendler 2008, Brasi|/C0n0dé/Jopao,
Duracdo/Ano/Pais: 87 min.,
2007, Brasil

“TERRA “A COR DO “O HOMEM QUE “ZUZU ANGEL” “BABEL” “ESTAMIRA”

ESTRANGEIRA” PARA'SO” ENGARRAFAVA Direcdio: Sérgio Rezende Direcdio: Alejandro Gonzdlez Direcdio: Marcos Prado
Biteeiiar Weller Salls @ Biiedger Meidl Meidh T Duracéio/Ano/Pais: 110 min., IRarritu Duracéo/Ano/Pais: 115 min.,
Ig . la Th D ~C/A' /PI 0 9(|) c NUVENS 2006, Brasil Duracdio/Ano/Pais: 142 min., 2006, Brasil
_Daniela Thomas urago/Ano/Pais: 90 min., Direcéio: Lirio Ferreira 2006, Estados Unidos
Duracéio/Ano/Pais: 100 min., 1999, Ira Duracéio/Ano/Pais: 106 min !
1995, Brasil 2010, Brasil
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“MACUNAIMA” “ANJOS DO SOL” “BALZACE A

Direcgo: Joaquim Pedro de Diregdio: Rudi Lagemann TUREIRINHA
Adrade Duracdo/Ano/Pais: 90 min., COsTU AIT/I
Duracdo/Ano/Pais: 108 min., 2006, Brasil CHJNES
1969, Brasil Direcdo: Dai Sijie

Duracdo/Ano/Pais: 116 min.,
2002, China/Franca

2006

“A MARVADA “HOTEL RUANDA” “TERRA EM TRANSE”
CARNE” Direcgo: Terry George Direcdio: Glauber Rocha
Direcdio: André Klotzel Duracao/Ano/,Pal's: 121 min., Duracéio/Ano/Pais: 115 min.,
Duracéo/Ano/Pais: 77 min. 2004, Itdlia/Africa do Sul/ 1967, Brasil
1985, Brasil ! Estados Unidos

“DEUS E O DIABO NA  “CIDADE DE DEUS” “A EXCENTRICA
TERRA DO SOL” Direcdo: Fernando Meirelles FAMiLlA DE
Diregdio: Glauber Rocha Duragao/z/%re)c;/P;l's: |] 35 min., ANTC)I\”A"

Durdcdo/Ano/Pal’s:.] 15 min., g PIEHL Direcéio: Marleen Gorris

1964, Brasil Duracdo/Ano/Pais: 102 min.,
1995, Bé|gic0/|ng|qterra/
Holanda

“CINEMA PARADISO”
Dire¢tio: Giuseppe Tornatore
Duracdo/Ano/Pais: 123 min.,
1988, Itélia/Franca

“ABRIL
DESPEDACADO”

Direcdo: Walter Salles
Duracdio/Ano/Pais: 95 min.,
2001, Brasil

“BICHO DE SETE
CABECAS”

Direcdo: Lais Bodanzky
Duracdo/Ano/Pais: 80 min.,
2000, Brasil
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LEITURAS

Cada filme indicado para o Vestibular Uesb 2019 é comentado por professores e/ou pesquisadores convidados,
que contribuem com um fexto para este livreto Leituras de Cinema, além de terem seus comentdrios gravados em video
e igualmente disponibilizados na internet. As abordagens feitas por esses “leitores-guias” trazem distintos olhares, que,
somados cos de cada vestibulando, podem ajuddo a refletir sobre diversos aspectos possiveis de serem percebidos e
interpretados nos filmes.

Nesta publicac@o, temos a contribuicdo de Filipe Brito Gama, José Rubens Mascarenhas de Almeida, Joslan Santos
Sampaio (Menino 23: inféncias perdidas no Brasil), Euclides Santos Mendes, José Ricardo Marques dos Santos e Josias
Alves de Jesus (Era o Hotel Cambridge), Elton Becker Silva Salgado, leonardo Aratjo Oliveira e Rogério Luiz Silva de
Oliveira (Os miserdveis - versdo de 1935).

Boa leitural
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Sinopse: Em 1998, o historiador Sidney Aguilar ensinava
sobre nazismo alemdo para uma turma de ensino médio
quando uma aluna mencionou que havia centenas de tijolos
na fazenda de sua familia estampados com a sudstica, o
simbolo nazista. Essa informagdo despertou a curiosidade
de Sidney e desencadeou sua pesquisa. O filme mostra
como o historiador avancou com a sua investigacdo,
revelando que, além de fafos, ele também descobriu
vitimas: nos anos 1930, empresdrios brasileiros ligados
ao pensamento eugenista removeram 50 meninos 6rfdos
do Rio de Janeiro para anos de escravidé@o e isolamento
nessa fazenda no inferior de Sdo Paulo onde os tijolos
foram encontrados.

INFANC
PERDIDAS NO BRAS

A
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Menino 23, passado-presente

Filipe Brito Gamd'

Menino 23: infancias perdidas no Brasil (2016) & um premiado
documentdrio brasileiro que, apesar de tratar de eventos ocorridos na
primeira metade do século passado, permitenos estabelecer diversos
paralelos com a sociedade brasileira contemporénea, como serd
abordado adiante neste texto.

O filme, dirigido por Belisario Franca e roteirizado por ele e
Bianca Llenti, toma como ponto de partida a pesquisa do historiador
Sidney Aguilar Filho, que, em seu doutorado na Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp), investigou a trajetéria de um grupo de 50
meninos — a maioria negros — de nove a 12 anos, que residiam no
Educanddrio Roméo de Mattos Duarte, no Rio de Janeiro, e foram

escolhidos por membros de uma influente familia da elite brasileira

' Mestre em Imagem e Som pela Universidade Federal de Séo Carlos (UFSCar). Professor
do Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

(Uesb).

da época (os Rocha Miranda) para serem transferidos as suas terras,
no periodo de 1933 a 1941. Essa historia fica mais complexa,
pois membros dessa familia eram simpatizantes dos ideais nazistas,
que ganhavam forca na Alemanha naquele periodo, e perfenciam
& Agdo Integralista Brasileira (“brancos, poderosos e patridticos”),
com forte presenca na politica nacional no momento anterior &
Segunda Guerra Mundial (e parte dessas ideias permanece nas
elites brasileiras até hoje). Esses 50 meninos foram levados da entdo
capital federal para a cidade de Campina do Monte Alegre, interior
de Sao Paulo, onde permaneceram, trabalhando em uma fazenda
da familia por anos, em regime de escravidao.

Um dos aspecfos curiosos dessa assustadora histéria é a forma
como Sidney Aguilar ficou sabendo desse fato: como apresentado
no inicio do filme pelo proprio pesquisador, foi ministrando uma aula
sobre a Segunda Guerra, em 1998, quando uma aluna mencionou a
existéncia de fijolos marcados com a sudstica, famoso simbolo nazista,
em um terreno que pertencia & sua familia. Esse relato mudou a vida
de Sidney e permitiu seu aprofundamento em uma histéria aterrorizante
e fragica, digna de um filme de terror.

O documentdrio possui diversos caminhos em sua intrigante
narrativa, permitindo a apresentacdo de diferentes personagens que
fizeram parte, direfa ou indiretamente, desse enredo. Mas a obra foca
principalmente no narrador Sidney Aguilar, que fem como principal
papel relatar sua frajetéria de pesquisa e apresentar os diversos
confextos e personagens da frama: o protagonista, Aloysio Silva, o
"Menino 23", cuja trajeféria e relatos perpassam por fodo filme, sendo
o ponto de partida para diversas outros arcos da narrativa; e dois
personagens secunddrios, mas fundamentais para estabelecer maior

profundidade no filme e trazer novos desdobramentos, apresentando-
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se em lados diferentes da histéria — Argemiro Sanfos, o primeiro dos
meninos a fugir da fazenda e que se encontrava vivo durante as
filmagens da obra, e José Alves de Almeida (o “Dois”), j¢ falecido
e que é apresentado a partir de relafos de sua familia e de outros
personagens, ficando marcado por ser o menino escolhido pelos
Rocha Miranda para fazer parte da Casa-Grande, frabalhando como
mordomo e depois brago direito de Renato Rocha Miranda, herdeiro
doquelas terras. Esses trés personagens t&m em comum ndo s6 o fato
de serem do grupo dos meninos “escolhidos”, mas também os traumas
e consequéncias na vida dessas pessoas.

A obra, realizada com grande apuro estético na construgdo
da imagem e do som, utiliza varios recursos estilisticos cléssicos do
género documentdrio para estruturar a narrativa, tais como entrevistas
(inclusive com especialistas), filmes de arquivo, documentos,
fotografias, entre outros. Destacase também o uso recorrente de
encenagdes dos personagens na inféncia e adolescéncia, permitindo
ndo apenas reconstruir alguns dos relatos apresentados pelos
entrevistados, mas fambém ajudando a criar a atmosfera do filme,
dialogando fortemente com a frilha musical.

Outro destaque de Menino 23 é que, como supracitado, esse
filme tem como ponfo de partida uma profunda pesquisa, realizada
por anos, trazendo para a fela informagdes detalhadas e centrais para
a contextualizag@o do assunto, permitindo tornar visivel uma histéria
até entdo desconhecida e invisibilizada. A pesquisa ¢ uma das
etapas mais importantes para realizagdo de um filme, especialmente
o documentdrio, permitindo ao realizador construir o alicerce para
representacdo do mundo histérico de forma éfica e aprofundada.

Mas é sempre importante ressaltar que, por mais que seja um

documentdrio, ele é formado por pontos de vista de quem o produz,

ndo esgotando o tema. Divulgar essas histérias pouco conhecidas e
silenciadas, mas que sd@o de grande importéncia para compreensdo de
nossa sociedade, fambém & um dos papeis sociais do documentério,
e bastante presenfe na cinematografia brasileira documental. Em
um periodo em que as noticias falsas operam e influenciam parcela
significativa da populagdo, valorizar trabalhos que se pautam na
ética, na pesquisa e na busca pela verdade ¢ fundamental.

A partir dos relatos dos personagens em didlogo com os
vdrios oufros materiais que compdem a obra, esfabelece-se um forfe
paralelo entre o passado e o presente. Menino 23 permite analisar
uma potente relacdo entre dois Brasis tdo distantes temporalmente,
mas ainda préximos do ponfo de vista temdtico, afirmando assim
fristes fradicoes de nossa histéria, que se consiréi de forma ciclica
(mudam-se o periodo e o contexfo, mas as situagdes permanecem): o
preconceito racial contra o negro,; a escraviddo; a forte relacdo entre
as elites e o discurso fascista: a pouca atengdo aos direitos sociais; e
o apagamento desses personagens e dessas histérias.

Essa frama ndo tem um final feliz: os meninos negros, que eram
apenas nimeros para seus ‘empregadores”, foram liberados ainda
nos anos 1940. Apds anos sob o regime de escravid@o, sem saldrios,
sem conforto, educagdo ou qualquer outro direito basico, sdo jogados
& prépria sorte, e o que restou para eles foi o sentimento de dor e
revolta nas lembrancas e um triste histérico de alcoolismo, exclusdo e
abandono nas suas vidas. Ver filmes como esse nos afenta para o que
estava silenciado no passado e nos alerta para o que acontece ainda
hoje. Quase um século se passou, mas Menino 23 & um filme sobre

nossas tristes tradicdes e nosso passado-presente.
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Eugenia e controle sociorracial no Brasil

pré-Segunda Guerra Mundial

José Rubens Mascarenhas de Almeida’

O documentdario eleito nesta edic@o do projeto “Cinema: Eis
a Questao”, realizado pelo Janela Indiscreta, Menino 23: infancias
perdidas no Brasil, langado em 2016 e dirigido por Belisario Franca,
chega-nos em hora oportuna, pela atual e crescente onda de ideias
e valores ideologicamente tipicos daquele periodo (primeiro quartel
do século XX e ténica ideoldgica da Segunda Guerra Mundial. A
onda a que nos referimos trata-se da ideia fundamental do projefo
nazifascista: a eugenia racial (usada como confrole social), que
marcou o conflito mundial mais sangrento da histéria do século XX e
levou ao genocidio de seis milhdes de judeus.

A época, a burguesia alema buscava resolver a crise

do capital apelando para uma situagdo extrema, fundada na

! Pés-doutor em Economia Politica pela Universidad Nacional Auténoma de México (Unam),
doutor em Ciéncias Sociais pela Ponfificia Universidade Catélica de S@o Paulo [PUC-SP).
Professor da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb).

concepgdo racista eugénica que marcou a formagdo de seu Estado
Nacional. O projeto nazista objetivava eliminar da sociedade
alem@ qualquer individuo que apresentasse alguma deficiéncia,
mental ou fisica, bem como operfeigoor, geneticamente, uma
geracdo de homens e mulheres, adequados a padrées que
considerava da “raga pura” (ariana). Assim, o propédsito era
"purificar” a sociedade germanica dos individuos “indesejdveis”,
ndo sé do ponto de vista preconizado pelas teorias raciais em
voga, mas também na perspectiva do controle social. Como
testemunhado pela Histéria, os principios eugénicos, tidos como
cientificos? por seus defensores, eram referéncia do novo projefo
politico para o pafs, tendo as teorias raciais como modelo tedrico
vidvel na justificacdo do complexo jogo de interesses que se
montava na formacdo do Estado Nacional brasileiro.

Produzido a partir de imagens de arquivo, fofografias e
documentos diversos, Menino 23 evidencia os tracos marcantes
da sociedade ainda profundamente oligérquica da época,
insistente em conceber como “normal” o trabalho escravo. Trata-
se de uma pelicula dindmica, que alterna narragdes e olhares
(depoimentos comoventes das vitimas desse processo), destacada
por uma fotografia demasiado humana, enfocando um tema
polémico, mas insistentemente atual, que, incomodamente,
pertence & nossa histéria, pretérita e presente; que pertence a
um passado que insiste em ndo passar, que hoje revive como
fénix, vigorosamente, agregando elementos atuais, adequando-os
& férmula de exterminio de minorias sociais: éticas, de género,

de nacionalidade, entre outras.

2 O sanifarismo (politica higienista das primeiras décadas do século XX) alimentava-se
dos principios do eugenismo, chegando a receber incentivos, mascarados de “filanfropia
cientifica”, da Fundagdo Rockefeller, cujas dreas de preferéncia eram a genética e a eugenia.
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Baseado em pesquisas do historiador e professor Sidney
Aguilar, o tema central do drama gira em torno da eugenia racial
no Brasil, contando a histéria de 50 meninos — 48 negros e pardos
e dois brancos —, com idade variando de nove a 12 anos, todos
6rfdos — ou abandonados —, submetidos a um regime de escravidao
em fazendas® de Campina do Monte Alegre, interior do estado
de Sdo Paulo, na década de 1930. Como plano de fundo, a
produgdo mostra o auge do movimento eugenista no Brasil, nas
décadas de 1920 e 1930, que reunia entusiastas do integralismo?
e nazismo, em sua maioria empresdrios, latifundidrios e gente da
high society brasileira da época.

Tendo esse contexto e cendrio, o documentdrio apresenta frés
personagens: Aloysio, Argemiro e “Dois” (este @ falecido & época da
producdo da obra, apresentado pela familia e outros personagens,
que, com suas falas e/ou imagens, comprovam situagdes, lembrangas,
e susfentam o enredo. Pela falta de espaco para uma digressdo mais
longa, destaco um deles, Aloysio Silva, que rememora a ferrivel
experiéncia que o privou, dentre outros direitos, de ter nome, sendo
numerado de “23", motivante do fitulo do documentdrio. Trato-se de
um sobrevivente que infegrou a primeira furma fransferida do Rio para
o interior de S@o Paulo — as criancas vieram em trés levas —, mais

precisamente para a Fazenda Santa Albertina, de propriedade de

® Todas pertencentes & carioca familia Rocha Miranda, uma das mais ricas do Brasil na
época, dona de bancos, empresas de transportes e de pecudria, além de hotéis de luxo.
No processo de luta de classes no campo da meméria, o Rio de Janeiro a homenagearia
dando nome a um bairro, e o presidente Getlio Vargas nomeando um grande hospital € uma
imporfante avenida daquela cidade.

4O movimento infegralista brasileiro foi muito bem recebido pelos proprietérios de ferra, que
ainda mantinham certo poder politico, apesar da “Revolugdo de 1930, ocupando espagos
publicos e sociais. Segundo Aguilar, os membros da fomilia Rocha Miranda participavam
da cipula da Agdo Integralista Brasileira (AIB). Cabe registrar que, & época, o Brasil finha a
segunda maior concentragdo de simpatizantes do nazismo do mundo (perdia apenas para
a Alemanhal.

Osvaldo Rocha Miranda, grande empresdrio de sua época. Aquela e
outras fazendas da regido abrigaram aqueles 50 meninos retirados,
a partir de 1933, do Educanddrio Roméo de Mattos Duarte, mantido
pela Irmandade de Misericérdia do Rio de Janeiro®.

Os meninos foram entregues a fitulo de que fais familias
fossem depositérias filantropicas que ofereceriam a eles cuidados,
escolaridade, profissionalizagéo... No entanto, a perspicdcia do
professor-pesquisador Aguilar, em fins da década de 1990, levou-o,
embalado por seu oficio de historiador, & arqueoldgica [seu ponto
de partida foram tijolos desenhados com a sudstica) constatagdo de
que a realidade teria sido bem outra: aqueles 50 meninos tferiam
sido refirados daquele educanddrio para, nos padrdes eugénicos
da corrente ideolégica da Acdo Integralista Brasileira (grupo de
uliradireita com inspiragdes fascisfas, cujo nome de maior destaque
foi Plinio Salgado), serem submetidos a isolamento social, trabalhos
forcados e castigos fisicos e despojados de quaisquer direitos. Em
sua logica eugenista, aqueles integralistas ndo se conformavam com
o fim do escravismo e acreditavam num projeto de Estado Nacional
fundado num “melhoramento de racas”, o que cabe perfeitamente na
teoria do embranquecimento.

Nesse sentido, a escraviddo, em toda a sua dimensdo — muitos
de seus aspectos ainda tinham respaldo na Constitvicdo Brasileira®
em vigor & época —, insistia em ndo passar, reeditando formas de

exploragdo fundadas em crencas morais, demogrdficas, politicas,

> A pesquisa de Aguilar que deu origem o filme registra que a fransferéncia dos meninos
ocorreu denfro da legalidade e feve a concordéncia da Igreja e da elife empresarial e a
anuéncia da Justica (fora autorizada pelo titular do Juizado de Menores do Rio de Janeiro,
José Candido de Albuguerque Mello Mattos, que concebeu o primeiro Cédigo do Menor do
pais), sob a justificativa de que a medida finha cardter educativo e filantropico.

¢ Assim & que o arfigo 138 da Consfitviciio de 1934 estabelecia ser fungéo do Estado
Nacional incentivar a educogéo eugénica, o que coincide com o momento em que os garofos
foram fransferidos para a fazenda de Campina do Monte Alegre.
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raciais, perpetradas no Brasil do perfodo anterior & Segunda Guerra
Mundial, revelando politicas eugenistas de inspiragdo nazista, com o
fito de controle social.

A medida que se desenrola a trama, cada cena revela situacdes
chocantes que, se ndo amparadas pela Historia e pela memdria,
dirflamos surreais. A cada momento, fatos e detalhes da nossa histéria
sdo desnudados, situacdes extremamente tristes, condicdes humanas
deploraveis, as quais a maioria de nds jamais conhecera, revelando
a existéncia de uma sistemdtica “limpeza” sociorracial naquela época
e que, sob tantos outros aspectos, continua até os dias de hoje.

Sem sombra de duvidas, Menino 23 trata-se de um documentdrio
altamente relevante, por nos convidar & reflexdo sobre as experiéncias
histéricas e para aprendermos as licdes que elas #€m para nos ensinar.
Essa onda que atualmente vemos assolar o planeta, com mensagens
evocativas de temas e prdtficas que remetem a um passado sombrio
como o descrito no drama, forna oportuna sua escolha. Menino 23
nos convida a perscrutar os valores e as ideologias que permeiam
nosso presente, prenhes de intoleréncia, filha da eugenia racial,
mas também social, politica, educacional, migratéria, demogrdfica
e sanitdria, que assombram os nossos dias, como assombraram a

primeira metade do século XX.

Menino 23: uma narrativa desagregadora

Joslan Santos Sampaio’

“Trata-se de uma prova a que sdo submetidas as ragas. Aquelas
que ndo resistirem & prova perecerdo e serdo substituidas pelas mais
sadias, mais resistentes, mais capazes de reagdo.” (HITLER, 2016, p.
187)2. Essa frase foi enunciada por Adolf Hitler, em seu livio-manifesto
Minha luta. Nessa obra, Hitller apresenta ao mundo a sua ideia de
limpeza étnica.

Mas por que cito essa frase? O que ela tem a ver com o
documentario Menino 23: inféncias perdidas no Brasile Em primeiro
lugar, porque o filme expde uma tradicdo e cultura eugenistas, que
buscavam eliminar e/ou subjugar as ragas consideradas inferiores.
Em segundo lugar, porque a arficulag@o entre racismo e fascismo esté
exiremamente atual no Brasil.

O documentério, dirigido por Belisario Franca, foi construido

! Douforando em Meméria: Llinguagem e Sociedade pela Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia (Uesb). Professor de Histéria da rede estadual de ensino da Bahia.

2 HITLER, Adolf. Minha luta — Mein Kampf. Tradugdo de Klaus Von Punchen. Séo Paulo:
Centauro, 2016.
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a partir de um estudo desenvolvido pelo historiador Sidney Aguilar. A
pesquisa de Aguilar se desenrolou quando uma aluna o informou da
existéncia de fijolos, na fazenda da familia, com a sudstica, simbolo
nazista. Essa informagcdo chamou a afengdo do historiador, que deu
infcio & pesquisa que inspirou a construgdo do documentdrio.

O primeiro resultado da pesquisa de Aguilar foi a identificag@o
de membros dessa familia com politicas raciais associadas ao
infegralismo e nazifascismo. Ao falar dessa articulagdo entre os dois
movimentos, o historiador trouxe & cena o cldssico debate em torno da
ligacdo entre fascismos e antissemitismo.

Néo por acaso, o filme, em sua primeira parte, apresenta,
através de relatos de socidlogos, historiadores e vitimas, a conjuntura
dos anos 1930, para tornar mais compreensivel a modulagéo e a
execugdo de uma politica eugenista no Brasil. A rigor, esse exercicio
desenvolvido pelo diretor é fundamental para o espectador ndo tomar
a politica de eugenia, implementada na Fazenda Santa Alberting,
desprovida do contexto séciohistérico.

O filme apresenta a remogdo de 50 criangas — a maioria
negra — para trabalharem em um sistema de escraviddo na
Fazenda Santa Albertina, mesmo apds décadas da abolicdo da
escravatura. Os personagens principais do filme s@o: Aloysio Silva,
o "Menino 23", um dos sobreviventes desse episédio; Argemiro
Santos, também sobrevivente; e o personagem “Dois”, & falecido,
mas que foi reconstruido a partir de relatos dos dois sobreviventes
e de familiares.

O relato dos sobreviventes nos leva a indagar como uma
parcela significativa da sociedade brasileira aceitou e comungou
das ideias eugenistas do integralismo brasileiro e do nazifascismo.

Reside ai a poténcia do filme de Belisario Franca. Ao levantar essa

questdo, Menino 23 nos ajuda a desconstruir uma narrativa central
da nossa histéria: o mito da democracia racial.

Entrefanto, para além de um resgate histérico sobre as vidas do
personagem Dois, de Aloysio Silva e de Argemiro Santos, Menino 23
parece asseverar, em tom confemplativo, um convite para a reflexdo a
respeifo da persisténcia e do crescimento de sentimentos racistas nos
tempos hodiernos.
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Sinopse: O longa narra a trajetéria de refugiados
recémchegados ao Brasil que, juntos com
frabalhadores sem-teto, ocupam um velho edificio
abandonado no centro de S@o Paulo. Em meio &
fensdo didria da ameaga do despejo, revelom-se
dramas, situacdes cémicas e diferentes visdes de
mundo.
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Somos todos refugiados: cinema, alteridade e
humanismo em Era o Hotel Cambridge

Euclides Santos Mendes'

Em suas cenas iniciais e finais, o longa-metragem Era o Hotel
Cambridge (2016) fixa seu olhar na arquitetura do centro da cidade
de Sao Paulo, sobretudo nos prédios ocupados pelos movimentos em
defesa do direito & moradia. No final do filme, uma das ocupagdes
que aparecem na fela é a do Edificio Wilion Paes de Almeida, no
largo do Paissandu, que desabou apds um incéndio em 1° de maio
de 2018, soterrando vidas e memérias.

A metropole envolve seus habitantes numa complexa feia
social, que o filme recria, metaforicamente, ao mostrar as engrenagens
hidraulicas e eléfricas por onde circulam as fontes de energia que
mantém o prédio do antigo Hotel Cambridge em atividade, porém
ndo mais como um hotel de luxo, erguido na década de 1950, mas

como um espaco ressignificado que abriga cenfenas de familias. O

! Pésdoutorando em Memoéria: linguagem e Sociedade pela Universidade Estadual do
Sudoesfe da Bahia (Uesb), doutor em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas
{Unicamp).

hotel foi fechado no comego dos anos 2000, tornando-se depois palco
de festas da noite paulistana, afé ser desapropriado pela Prefeitura de
Séo Paulo, em 2011, e ocupado, em 2012, pelo movimento dos
sem+tefo, que frabalhou num mutirdo de limpeza do edificio.

Encontro potente da linguagem da ficgdo com o documentdrio,
Era o Hotel Cambridge ndo é um refrato mimético da realidade, e
sim uma obra que busca humanizar e tornar visivel a organizagdo
do movimento dos sem+efo na maior cidade brasileira. Para isso, o
filme investiga a realidade a partir de uma relagdo criadora com a
fabulag@o. "A ficgdo se apropriou da realidade — e a realidade se
apropriou da ficgdo para o parto de oufros possiveis”, escreveu a
jornalista Eliane Brum, em sua coluna no jornal E/l Pais, em 20 de
marco de 201772, quando o filme foi langado nos cinemas.

Obra  polifénica,  mulficuliural e humanista, rica  em
diversidade humana e antenada com temas e questdes cruciais da
contemporaneidade, Era o Hotel Cambridge é resultante da agdo
coletiva envolvendo a Frente de Luta por Moradia (FIM), o Grupo
de Refugiados e Imigrantes Sem-Tefo (Grist), estudantes da Escola
da Cidade — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e a produtora
Aurora Filmes. Dirigido pela cineasta Eliane Caffé, que também assina
o roteiro em parceria com o dramaturgo Luis Alberto de Abreu e a
roteirista Inés Figueird, o longa-metragem surgiu fambém do trabalho
de pesquisa de Carla Caffé, responsavel pela diregdo de arte do filme.
Irma de Eliane e professora na Escola da Cidade, Carla participou
do projeto do filme ao estimular seus alunos a pensar a ocupagéo do
Cambridge a partir do conceito de “arquitetura efémera”, resultando,

assim, num tipo de cenografia criada com materiais reutilizados pelos

2 BRUM, Eliane. Veja o filme, leia o livro, alcance a vida. Disponivel em: <https://brasil.
elpais.com/brasil /2017,/03/20/ opinion/ 1490015804 _432739 himl>. Acesso em: 29
nov. 2018.
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proprios moradores do prédio. Carla também é autora do livio Era
o Hotel Cambridge — Arquitetura, cinema e educagdo (Edicdes Sesc
Sdo Paulo, 2017), obra que registra o processo de criagéo coletiva
do filme usando a linguagem da histéria em quadrinhos.

Durante a preparagdo de Era o Hotel Cambridge, Eliane
Caffé e sua equipe frequentaram a ocupagdo, convivendo com
moradores e realizando oficinas. Assim, foi possivel desenvolver o
rofeiro ressaltando sua autenticidade e forca dramdtica. O filme d4
visibilidade ao que é invisivel para muitos: as vidas de populagdes
excluidas e marginalizadas. Trafase, portanto, de um filme sobre
alteridade, isto &, que procura deslocar o olhar do espectador para o
lugar do outro (o sem-teto, o refugiado).

Mesmo diante dos desafios da convivéncia num ambiente
comunitariocomplexocomoodaocupagdodo Cambridge, brasileiros,
latino-americanos, africanos e drabes passam a compartilhar o
espaco do antigo hotel, recriando um cosmopolitismo expresso na
diversidade multicultural e linguistica (portugués, inglés, espanhal,
francés e arabe sGo idiomas falados no filme), algo raras vezes visto
no cinema brasileiro. Num exercicio de inspiragéo neorrealista, Era
o Hotel Cambridge mescla afores profissionais (como José Dumont
e Suely Franco) com moradores reais da ocupagdo, criando uma
impactante naturalidade em cena, sobretudo no desempenho de
Carmen Silva, lider da Frente de Luta por Moradia e coordenadora
da ocupagdo do Cambridge.

Numa reunido geral convocada por Carmen para informar aos
moradores que a Justica decretou a reinfegracdo de posse do edificio
ocupado, surgem atritos entre brasileiros e estrangeiros:

— A gente & ndo t& podendo nem cuidar de nds, os brasileiros,

e ainda tem que cuidar de refugiodo do Congo, refugiado da

Colémbia, dos libaneses e palestinos... Assim fica dificil = diz um
brasileiro.

O congolés Kazongo (Pitchou Luhata luambo) entdo se levanta
e responde:

— Se vocé ndo sabe, o Brasil I& na ONU faz bonito na politica
infernacional, af concede o refgio pra nés. Quando nds enframos
aqui, af cada um se vira. Nés somos problemas do Brasil sim, porque
o Brasil que concedeu pra gente o refugio.

O palestino Hassan (lsam Ahmad Issa) erguese e pede a
palavra:

— Eu quero falar uma coisa: eu sou refugiado palestino no Brasil.
Vocés [apontando para os brasileiros], refugiados brasileiros no Brasil.

Diante da tensdo, Carmen declara:

— Brasileiro, esftrangeiro... somos todos refugiados, refugiados
da falta dos nossos direitos.

Compondo um painel humano heterogéneo, o filme coloca-se
como porta~voz dos refugiados (brasileiros e estrangeiros) invisibilizados
socialmente, além de ser um instrumento de luta do movimento dos
sem-teto, conforme declarou Eliane Caffé. O filme surgiu, portanto, da
necessidade de usar o cinema a servico de uma causa que, nos Gltimos
anos, tem se tornado mais ampla e visivel. Ndo por acaso, a historia
se passa em Sdo Paulo, cidade cuja paisagem humana pluralizouse
ainda mais com a chegada de refugiados vindos de diversos paises
em conflito. Nesse senfido, Era o Hotel Cambridge procura reverberar
o impacto dos deslocamentos migratérios forcados por guerras, fome e
desemprego. “O mal do século XXI vai ser justamente isto: as pessoas
saindo de suas pdtrias e vindo buscar oportunidades em outros locais;
ao chegarem aqui, eles procuram as ocupagdes, porque eles precisam

morar”, argumenta Carmen.
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O filme também mostra a solidariedade que surge dos
movimentos sociais e o papel central das mulheres na organizagdo
desses movimentos. Além disso, capta a brutalidade das relagdes
humanas expressa, por exemplo, na agdo violenta da policia num ato
de reintegracdo de posse, bem como nos comentdrios preconceituosos
e agressivos de infernautas no vlog (videoblog) da ocupagé@o.

Era o Hotel Cambridge tem multiplos fios e formas narrativas,
como os didlogos via Skype do congolés Ngandu (Guylain Mukendi
Lobobo) com seu irmao Guylord (Tresor Mukendi Muteba), que esté
no Congo; de Hassan com sua irma (lbtessam Umran), que estd na
Faixa de Gaza; do colombiano Armando (Omar Alejandro Sénchez
Rico)] com a cantora Lucia Pulido, que estéd no México; os quadros
vivos criados pelo personagem Apolo (José Dumont], diretor de
featro que mobiliza a atividade cultural como forma de “artivismo”,
isto &, de resisténcia capaz de fornar visivel publicamente a luta
pelo direito & moradia. “Nés somos artivistas”, declara Apolo a
um grupo de moradores da ocupagdo. “Ndo vai dar tempo erguer
uma pec¢a, gente. Entdo nés vamos fazer um audiovisual. Eu quero
experimentar os quadros vivos”, propde. Nessa metédfora do
filme dentro do filme, surgem imagens que fornam mais visiveis as
memérias dos moradores do Cambridge.

Com uma filmografia que investiga as potencialidades
narrativas oriundas do encontro de ficcdo e documentdrio, Eliane
Caffé cria seus filmes a partir da experiéncia do contato com situagdes
e pessoas reais, incorporando ao enredo elementos da realidade.
Narradores de Javé (2003) é exemplar nesse sentido, ao abordar
o papel da oralidade na constitvicdo da meméria coletiva de um
vilarejo as margens do Rio S@o Francisco prestes a ser inundado

pelas dguas de uma barragem. Tanto em Narradores de Javé quanto

em Era o Hotel Cambridge, ha a presenca de atores e ndo atores
em cena. Além disso, os dois filmes engendram uma mobilizacdo
politica que emana das agdes de pessoas em defesa de um bem
comum: o direito de resistir e ocupar, criando lagos sociais a partir
da meméria coletiva e da solidariedade. Em Era o Hotel Cambridge,
é a partir desses lagos que o movimento dos sem-efo se mantém
e se expande, como na cena da “festa”, isto &, da ocupacdo de
outro prédio para abrigar novos sem-efo, em que os moradores do
Cambridge participam; nesse momento, o palestino Hassan diz que,
apos viver sob ocupagdo no Oriente Médio, sente-se bem em ocupar
algo pela primeira vez na vida. Na “festa”, Carmen anuncia que o
objetivo da luta é a expans@o do movimento de solidariedade social.

Fra o Hotel Cambridge ¢, porfanto, um filme sobre fensdes
sociais no mundo contempordneo e possiveis respostas a esse
estado de coisas por meio da resisténcia comunitdria. Babélico e
infernacionalista, o filme coloca-se como uma utopia em consfrugao,
em que a formagdo identitdria ¢ afravessada pela alferidade e
pela pluralidade humana. No confexto global contemporéneo, em
que o nacionalismo e a xenofobia ressurgem com forca politica, a
solidariedade é palavra-chave no enfrenfamento dos desafios que a
exclusGo socioeconémica e a falta de direitos langam sobre grande

parte da humanidade.
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Era o Hotel Cambridge:

uma leitura a partir da conjuntura internacional

José Ricardo Marques dos Santos'

O encontro de diversas personagens em uma cozinha da
ocupagdo discuindo as comidas fipicas de seus paises, e regido no
caso dos nordestinos, aborda dois elementos centrais da moderidade:
a globalizag@o e a imigragdo. Essa cena coloca uma comparagdo
inferessante: entre imigragdes antigas (japonesa) e novas (congolesa).

Primeiro, por serem semelhantes nas motivagdes, as
condigdes sociais do Japdo no fim do século XIX causaram o grande
deslocamento para uma pais tGo distante quanto o Brasil. Até a
instabilidade politica era um elemento comum, ainda que esta ndo
seja comparével ¢ desestruturagdo e desagregag@o que o Congo vive
desde o momento em que foi conquistado, no século XVII, fazendo
parte do empreendimento colonial europeu desde entdo. Quando uma

personagem cita a retirada de minérios do subsolo do Congo como um

' Doutorando em Sociologia pela Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar). Professor

da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb).

dos motivos para essa desestruturagdo econdmica, é preciso relativizar
essa fala. Colocando-a em perspectiva histérica, é possivel perceber
que, desde o momenfo em que esse pais foi colonizado, sempre
esfeve nessa condicdo de exploracdo, pois a matéria humana forma a
primeira absorvida pelo sistema escravista. O lugar dentro do sistema
internacional econémico destinado ao pais € de desumanamente
explorado, primeiro pela escraviddo, que retirava pessoas para um
regime desumano, depois pelo moderno sistema capitalista, que retira
matérias-primas. Por esse motivo, cabe a comparagéo com os filmes
Diamante de Sangue (2007) e Hotel Ruanda (2005).

Dentro do sistema internacional capitalista, as pressdes
econdmicas motivam a saida de grandes contingentes populacionais
fanto quanto as condi¢cdes politicas internas. O Estado-Nagdo e sua
formag@o levaram a massacres étnico-raciais causados por apoios
localizados a determinados povos em detrimento de outros, dentro
de um mesmo pais, ndo apenas na Africa. E preciso compreender
a histéria das intervengdes politicas externas na América caribenha
para perspectivar os motivos que levam & formagdo de uma grande
caminhada de Honduras aos Estados Unidos. Esse novo fafo
coloca essa questdo em primeiro plano, em fungdo do fechamento
politico e concomitante abandono das instituicdes multilaterais
mundiais. Formacdo de novos blocos econdmicos, assim como a
possibilidade de outros serem dissolvidos, cria novas pressées para
a continuidade das instabilidades.

Considerando a Africa desde os eventos que ficaram
conhecidos como “Primavera Arabe”, a situacGo politica no
continente tem se deteriorado progressivamente, como no Mali,
Libia, Tunisia, Egito, Siria e a quest@o humanitaria de Gaza, em

funcdo da politica de Israel para essa regido, criando condigdes
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desumanas para essa populacdo, citada também no filme.

Na situacdo inferna dos nossos migrantes, também hé condigdes
econdmicas e politicas que pressionam para o deslocamento a regides
especificas de nosso teritério, em busca de melhores condicdes. O fato
de fazer essas mudancas, sem que consigam reforno para seus anseios,
constréi situacdes humanas degradantes desde o século XIX denfro do
Brasil. A maior parte dos migrantes em SGo Paulo néo é cidada naquela
cidade e esfado, o que foz com que a sua condi¢do piore frente a todo
o histérico de exclusdo. A falia do reconhecimento de suas demandas por
moradia e frabalho os aproxima da vivida pelos imigrantes do Congo,
Palestina e Colémbia. Por isso, considerar as pessoas sem moradia como
"refugiadas” & uma excelente metdfora politica. O abismo entre a lei e sua
efefivacdo é um desafio e um problema nas democracias confemporaneas,
pois & fonfe de medos e violéncias énicoraciais, de género e sociais.

A guisa de uma concluso, é preciso lembrar que a existéncia
de imigrantes do Congo no Brasil é uma realidade desde a escravidao,
quando milhares foram trazidos & revelia da sua vontade. O escravismo e
o colonialismo possuem consequéncias no préprio capitalismo. O Esfatuto
dos Refugiados, que afravessa a ditadura de 1964-1985, ndo pode ser
confundido com a consfrugdo de direitos que vieram por essa forma juridica,
como sGo os casos do Esfatuto do Idoso, da Igualdade Racial, da Crianca
e do Adolescente, dentre outros. Ou seja: o passado permanece presente.

A primeira cena que citei também possui outra metdfora que contrapde
a visGo negativa sobre a globalizacdo. Naguela “cena da cozinha”, o fato
de haver um descendente de japoneses mostra como, no longo prazo,
uma populagdo que sai de seu pais, por questdes politicas e econdmicas
como foi o caso das populagdes japonesas, pode se desenvolver, superar
problemas e frazer frocas culturais para todos os paises.

Ocupagdo e mercado de trabalho:
faces de um Brasil desigual

Josias Alves de Jesus'

Com 119 acomodagdes de luxo, o Hotel Cambridge foi
construido no final da década de 1950 e foi simbolo de uma Séo
Paulo pujante. Recebia celebridades do naipe de Nat King Cole,
dentre tantas outras. O Brasil vivia a euforia econdmica dos anos
1950 e 1960, era o “sul maravilha”. Todavia, com o passar dos anos
e do perfodo de auge, o hotel foi afundando em dividas e fechou
suas portas em 2004, desapropriado em 2011 e transformado em
moradia popular em 2012. E dentro desse confexto que o filme Era
o Hotel Cambridge refrata o dia a dia de 174 pessoas que fazem
parte da ocupacdo do hotel.

Composto de afores profissionais que contracenam com
moradores que inferprefam a si mesmos, o filme mostra o ambiente

didrio das pessoas que ndo t&m para onde ir. Ndo possuem

! Doutor em Desenvolvimento Regional e Urbano pela Universidade Salvador (Unifacs).
Professor da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb).
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moradia na cidade Sdo Paulo, e a ocupagdo do antigo hotel acaba
sendo a Oltima alternativa. Nessa ocupacdo, encontram-se familias
nordestinas (maioria), familias de refugiados congoleses, palestinos,
colombianos e, por que ndo dizer, familias de refugiados brasileiros
dentro do préprio Brasil. No filme, as pessoas compartilham sonhos,
desilusdes e, também, as tarefas didrias para a manutengéo de um
edificio tGo grande e complexo.

Apesar das dificuldades inerentes a um processo de ocupagdo,
a arfe e a poesia est@o presentes na alma dos moradores da ocupagdo.
Penso que é uma mensagem da direcdo do filme. Mesmo nas mais
adversas situagdes nas quais a ordem de despejo ¢ uma realidade
sempre presente, o espirito humano clama por arte.

Por outro lado, o filme toca num dos pontos mais sensiveis e
perversos da sociedade brasileira: o direito & moradia. Para explicar
esse processo, precisamos voltar no tempo, ao tempo da escraviddo.
Como é de conhecimento de muitos, o Brasil foi um dos Ultimos
paises do mundo a abolir a escravidéo. Os negros e negras de
nosso pais viveram escravizados por quase 400 anos. A abolic@o
ndo fez nenhum tipo de reparag@o monefdria ou éfica ao negro
brasileiro. Entregue & sua prépria sorte, o negro migrou do campo
para a cidade em busca de ocupagdo. Ao ndo encontrar ocupagéo
na cidade, foi morar nos arredores desta, nos piores lugares, num
processo que perdura até hoje.

A reforma agrdria que a sociedade brasileira nunca fez fambém
contribuiu para o éxodo rural e o inchago das cidades. O negro e o
refirante da seca formam o maior confingente de pessoas que n&o tém
moradia nas cidades brasileiras. Aliado & abolicdo da escraviddo e &
reforma agrdria, o processo de industrializacdo brasileiro concentrado

em Sao Paulo e Rio de Janeiro afraiu muitos nordestinos e estrangeiros

em busca da realizagdo de sonhos. Com o passar dos anos e com
a falta de ocupagdo e oportunidades, sonhos s@o transformados em
pesadelos. Sem ter onde morar, porque ndo podem pagar aluguel,
essas familias se agarraram ao Gnico fio de esperanga que lhes sobrou:
a ocupagdo de prédios abandonados.

Em sintese, penso que o filme Era o Hotel Cambridge tem
como maior desafio sensibilizar as pessoas que o assistem de que
outras pessoas t&m o direito de morar dignamente, criar seus filhos,
construir familias. O que para alguns é um privilégio, para outros &

um direito universal.
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Sinopse: No tribunal de Faverolles, Franca, Jean
Valiean é condenado & prisGo por roubar um
pedaco de pao para sua familia. Depois de
anos na prisdo, Valjean tenta se adaptar & vida
de homem livre, mas percebe que muitos ndo o
perdoam pelo seu passado. Baseado no cléssico
da literatura escrito por Victor Hugo.

0S

(VERSAO DE 1935)
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Os miserdveis

Elion Becker Silva Salgado!

O polimata  austriacobrasileiro Ofto Maria  Carpeaux
costumava dizer que Os miserdveis seria, desde o principio, um
romance “cinematogréfico” e, por isso, tanto envolvera os leitores —
inclusive, desde seu langamento, quando, em 1862, em Paris, estimaro-
se que foram vendidos cerca de sete mil exemplares em 24 horas e
que quase toda a classe operdria francesa o feria lido. langamento
este, aliés, feito simultaneamente em Lleipzig, na Alemanha; Bruxelas,
na Bélgica; Budapeste, na Hungria; Miléo, na ltélia; Roterda, na
Holanda; Varsévia, na Polénia: e, no Brasil, no Rio de Janeiro.

Portanto, desde cedo, a narrativa emociona milhdes de
leitores, e posteriormente espectadores, com as grandes cenas épicas
e abuso de generosidade e/ou maldade das personagens. Muitissimo
conhecido e popular, Os miserdveis j& foi adaptado para filmes, séries

de TV e pecas teatrais e musicais no mundo inteiro. Afinal de contas,

' Doutor em Meméria: Linguagem e Sociedade pela Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (Uesb). Professor da Faculdade Mauricio de Nassau e coordenador do Centfro de
Cultura Camillo de Jesus Lima, ligado & Secretaria de Cultura do Estado da Bahia.

como assevera a ensaista e tradutora ligia Cademartori, cerfas
narrativas sdo tdo excelentes, bem construidas e com tanta qualidade
que se tornam & prova do fempo e das vicissitudes da histéria. E, nesta
obra cinematogrdfica muito bem dirigida por Richard Boleslawski,
também é possivel notar como alguém pode se fransformar gracas
d agdo de outro, a partir de grandes gestos de desprendimento e
bondade, como aqueles do bispo de Digne, Charles-Frangois Myriel;
é possivel ainda acompanhar as trapagas, mesquinharias e armadilhas
e se emocionar com uma histéria de amor entre dois jovens.

Assim como o livio Os miserdveis, de Victor Hugo (1802-
1885), o filme homénimo do polonés Richard Boleslawski (1889-
1937) = que mais tarde adotaria a grafia Boleslavsky —, abre com
essa citagdo: “Enquanto existir neste mundo que nds chamamos
civilizado, um sistema pelo qual homens e mulheres, mesmo depois
de terem pago a penalidade da lei e expiar suas ofensas na infegra,
s@o perseguidos e perseguidos onde quer que vao — esta histéria
ndo ferd sido contada em vao”. E, por essa e outras razdes, o
filme de Boleslawski é considerado uma das peliculas mais fiéis ao
livio de Hugo. Richard Boleslawski, ele proprio, um sobrevivente
como Jean Valjean, personagem central do drama. Pois, na esteira
cadtica da Revolugdo Russa (1917) e depois da guerra da Rissia
Soviética com a Polénia (1918-1921), na qual Boleslawski lutou
como soldado polonés, o diretor viajou pela Polénia e Alemanha e
acabou nos Estados Unidos. Na década de 1920, ele se tornou,
junfo com Maria Ouspenskaya, um dos primeiros professores, nos
Estados Unidos, do notével estilo do Teatro de Arte de Moscou (mais
tarde conhecido como “O método”).

Em seguida, para por em prdtica a sua teorética teatral,

Boleslawski criou o American Laboratory Theatre, em Nova York, no

45



46

ano de 1923 (precursor do Group Theatre dos anos 1930 e do Actors
Studio apds a Segunda Guerra Mundial). Seus bidgrafos costumam
afirmar que a chegada do som ao cinema e o colapso financeiro
do American laboratory Theatre forcaram Boleslawski a abandonar
o palco de Nova York e aceitar uma oferta para dirigir filmes em
Hollywood, a partir de 1929.

L&, ele fez varios filmes importantes em grandes estidios
(MGM e Fox]. Morreu prematuramente em janeiro de 1937, aos 47
anos, em consequéncia de uma parada cardiaca. Enire suas criagdes
mais prestigiosas, dentro de uma variedade de géneros, destacam-se:
Rasputin e a imperatriz (1932), o Gnico filme em que John Barrymore,
Lionel Barrymore e Ethel Barrymore apareceram juntos; Men in white
(1934), com Clark Gable e Myma loy; O véu pinfado (1934,
estrelado por Greta Garbo; e Os miserdveis (1935).

E, como se disse, essa versdo de Richard Boleslawski
é extremamente fiel ao fexto original de Vitor Hugo e traz cenas
carregadas de emogdo gracas ao profagonismo de dois fabulosos
e admirdveis atores do cinema na primeira metade do século XX:
Frederick March (1897-1975), como Jean Valiean, e Charles
laughton (1899-1962), no papel do implacavel inspefor Emile
Javert. Tal como o livro, esse filme nos revela, de modo marcante, a
vida de Jean Valiean, um condenado posto em liberdade e em torno
do qual giram algumas pessoas que dao testemunho das misérias
socioecondmicas, sobretudo Fantine, costureira  abandonada
(gravidal) pelo amante; Cosetfte, a 6rf@; e o menino das ruas de
Paris, Gavroche. Mas é também um testemunho das misérias da
natureza humana, como bem retratadas na familia dos Thénardier e
do empedernido e contumaz inspetor Javert. logo, o mérito do filme

de Boleslawski & nos oferecer um amplo quadro arrebatador sobre

a vida e a condigéo humana para além do fardo, da sujeicdo e
da perplexidade, visto que, para citar uma das célebres frases de
Valiean, “morrer ndo é nada, horrivel é nao viver”.

Inferessa lembrar também que o filme recebeu pelo menos
quatro indicagdes ao Oscar: melhor filme, melhor diretor assistente,
melhor edicdo e melhor fotografia. E também foi premiado pela
National Board of Review (NBR Awards). Ora, se Os miserdveis é uma
das histérias mais duradouras da literatura universal, esse trabalho de
Boleslawski vem a ser uma das melhores entre as numerosas versdes
cinematogréficas em inglés do livro, apresentando Frederick March e
Charles Laughton no auge da atuagdo. O fino desempenho de ambos
d& ao filme a sua textura emocional e a sua poténcia. E, talvez mais
do que qualquer outro ator que tenha interpretado o inspetor Javert,
laughton capta a insanidade e a obstinagdo de uma pessoa que
mantém valores concretos, mesmo quando essas crencas se fornam
uma barreira para a felicidade de si mesmo e dos outros.

Finalmente, fratose de uma suntuosa adaptagdo do
romance épico de Victor Hugo. E assistir a essa versdo de 1935 é,
verdadeiramente, uma experiéncia inspiradora. Ah, e se vocé ndo
gosta de ver um personagem principal morrer, o Valjean de Frederick
March estd muito vivo e unido a Cosetfte e Marius no final. Hum. ..

teré sido um spoilere
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Lei e miséria

leonardo Aradjo Oliveira’

Os miserdveis & um longarmetragem de 1935, dirigido por Richard
Boleslawski, sendo uma entre as dezenas de adaptagdes — para cinema,
featro e TV = do romance homénimo de Victor Hugo. O filme ¢ dividido
em trés parfes. A mudanga de uma parte para outra sempre se opera com
um salto femporal e a mudanca de identidade do personagem principal.
A primeira parte narra a condenagdo de Jean Valiean, seu trabalho nas
galés, seu primeiro enconfro com Javert, sua saida da priséo, a ajuda e
o aprendizado que recebe do padre. Na segunda parte, vemos Jean
Valiean se tornar o rico empresario Sr. Madeleine, sua generosidade com
Fantine e Cosette, o reenconfro com Javert, a salvacdo do falso Jean
Valiean no tribunal e, por fim, a fuga de Jean e Cosefte. Na terceira
parte, vemos Cosette mais velha, Jean Valiean como o jardineiro Duval,
a paixdo entre Cosette e Marius, a fuga de Jean Valiean com Marius, a

perseguicdo que Valiean sofre de Javert e o suicidio de Javert.

! Mestre em Filosofia pela Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho (Unesp).
Professor da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb).

E certo que ha disparidades entre a narrativa do romance
e do longa-metragem, muito mais por omisséo do segundo. Mas
é necessdrio o esforco em conceber o filme em sua aufonomia, ou
ao menos distante da prisdo aos limites narrativos da obra literdria,
uma vez que cinema e literatura se inscrevem em contextos artisticos
distintos e singulares. Nesse sentido, ainda que sejam compreensiveis
as “infidelidades” de um filme de menos de duas horas ao adaptar
uma obra de quase duas mil paginas, vale até mesmo deixar de lado
o uso de conceitos como omissdo ou infidelidade. Se ndo vemos
Jean Valjean morrer no filme, vale pensar esse fato (ou auséncia do
fato) a partir do préprio filme. Resta o exercicio da imaginagdo sobre
sua morte — futura ou nGo — ou algo muito mais fecundo em fermos
de andlise: especular o que o fim do filme fraz de consequéncias e
efeifos para senfir e para pensar.

Quando a narrativa se encerra com a surpresa de Jean Valiean
ao se deparar com sua liberdade por meio do fim frégico de seu
adversério, podemos sentir compaix@o, alivio, esperanga etc. Mas
esse fim pode também ser pensado como uma maneira de enfatizar um
aspecfo da frama: a relagdo de Jean com Javert e mais profundamente
com a lei. O roteiro tem inicio com Jean Valjiean na cadeia, desenvolve-
se com a perseguicdo dele por Javert — uma espécie de encarnagdo
da forma pura da lei = e finda com o desligamento dos dois. O
filme se liga do inicio co fim pelo fio temdtfico da lei. Seria possivel
questionar essa tese se pensarmos que, ao fim, a lei desaparece. No
entanto, dependendo da concepcdo de lei, pode-se pensar ndo em
seu fim, mas em sua transformacdo.

A filésofa Hannah Arendt, ao desenvolver reflexdes sobre o
Direito, ressalta a importéncia de concebermos a lei ndo apenas do

ponto de vista do poder constituido, mas também do poder constituinte.
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A lei ndo existiria apenas para ser obedecida, afinal ela é criada e
modificada durante a histéria. Assim ocorre pelo fato de que a lei
muitas vezes pode estar em descompasso com a ética, em dissondncia
com a prépria justica. Sabemos que é possivel a existéncia de leis
injustas ou, no minimo, de leis que dificultam a possibilidade de justica
social. Os miserdaveis nos mostra que a lei, representada sobretudo por
Javert, pode ser cruel para com os desfavorecidos economicamente
e socialmente. Um fafo que salta aos olhos na frama, desde o fexo
do proprio Victor Hugo em destaque no inicio do filme, ¢ a falla de
liberdade dos ex-prisioneiros, que permanecem sob varias ordens de
condenagdes mesmo apds o cumprimento de suas penas. O longa-
mefragem evidencia a injustica nas sentengas desproporcionais,
sobrefudo em dois momentos: na quase condenacdo do falso Jean
Valiean, prestes a ser criminalizado por sua pobreza, por sequer fer
meios para se defender; e na primeira condenagdo de Jean Valiean,
quando ouwvimos o juiz deferminar a sentenca de dez anos e em
seguida pedir para seu assistente recolher a prova do crime, quando
vemos em destaque um pedago de pdo — roubado por Jean para
alimentar sua irm& e sobrinhos.

Contudo, como enfrentar uma lei injusta, sem ser considerado
alguém injusto por, ao fazé&lo, ser nomeado como um criminoso? Arendt
explica que o crime & um fipo de fransgressdo a lei que a justifica,
pois é feito de modo particular e omisso, segundo interesses pessoais.
Diferente do crime, a maneira adequada de se posicionar confra leis
injustas seria afravés de manifestacdes publicas, da expressdo e da
voz dos cidad@os. Esse tipo de manifestacdo é vista no filme através
de Marius e do grupo de estudantes de Direito de que faz parte,
sobretudo no momento de aparigdo dos personagens, em que Marius

explica, em seu discurso, que eles ndo buscam acabar com penas e

puni¢des criminais, mas rever a situagdo dos pobres que se incriminam
por sua situagdo de miséria absoluta.

Vale mencionar novamente Hannah Arendt para compreender
mais profundamente a figura de Javert. A autora judia cobriv ©
julgamento de Eichmann, funciondrio do regime de Hitler e principal
responsdvel pela “solucdo final” nazista para a questdo judaica. Ao
analisar cuidadosamente o réu, Arendt percebe que o fafor principal
do crime para com a humanidade foi sua obediéncia cega. Esse &
o perigo da ades@o infegral & burocracia, sem qualquer senso intimo
de responsabilidade, mas apenas o servico & objetividade da lei.
Vemos Javert conduzir sua vida pela lei e resolver todos os problemas
a partir da consulta da lei, verificando o que ela permite ou ndo, na
maioria dos casos dizendo o que ela ndo permite. O inspetor de
policia declara que seu Unico dever é seguir a lei, sem se preocupar
com seu conteldo, isto &, se ela é boa, md ou indiferente.

Nos momentos finais do filme, Javert é salvo por Jean Valjean,
mas o persegue quando Valjean estd ajudando Marius ao levélo para
casa. Ao chegar em seu destino, Valiean pede ao homem da lei
apenas um momento de despedida, ao que recebe como resposta
a Unica reagdo que a ordem juridica poderia emitir no momento: um
"nGo". Mas Javert acaba cedendo, e ndo apenas cede, mas percebe-
se cindido, surpreendendo seu adversdrio ao sair pela porta e, diante
de seu conlflito inferior em desobedecer a lei, salta e desaparece nas
&guas, quase como Jean alguns momentos antes, quando precisa
afravessar o esgoto parisiense. A cabeca de Jean para fora da dgua
é o que distingue sua pulsdo de vida e a pulséo de morfe que toma
Javert, completamente submerso, deixando visivel somente o cassetete
que portava em sua fungdo. Javert, de aparéncia tGo dura e obsfinada,

acaba por ceder diante da solidariedade e da busca por justica.
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Assim, uma opgdo positiva de leitura para esse fim é pensar a lei a
partir do poder constituinte, como algo que pode e deve se transformar

e se superar diante do apelo ético.

Entre a liberdade e a subordinacao

Rogério Luiz Silva de Oliveira'

Tudo comega com a condenagéo de Jean Valjean no fribunal de
Faverolles. Por ter roubado um pdo, crime que o protagonista justifica
pela necessidade de alimentar a irma@ com os filhos, ele é condenado
as galés. Com cinco minutos de filme, j& estamos no ambiente
insalubre onde homens barbudos, simbolicamente maltratados, remam
acorrentados uns ao lado dos outros. A exaust@o de um deles, que
i@ ndo tem forcas para remar, é confronfada com a agdo violenta
imposta pelo guarda, a despeito do esgotamento da forga fisica. Tudo
isso dentro de uma atmosfera sombria e representativa de uma notével
negligéncia com a condig@o humana. O tempo vivido nesse ambiente
descrito é suficiente, na narrativa, para ilustrar o cumprimento da
pena de Valiean, que passara anos preso e que deverd seguir em
liberdade condicional até a morte, estigmatizado, em certa medida,

com um passaporte amarelo, simbolo do regime condicional. Antes,

' Doutor em Meméria: Linguagem e Sociedade pela Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (Uesb). Professor do Curso de Cinema e Audiovisual da Uesb.
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no enfanfo, terd que buscar as oportunidades para novamente fazer
parte da dindmica social fora da priséo, o que ndo deixa de revelar
outro fraco muito fundamental do filme e que o localiza em discussdes
que poderiamos fazer até hoje.

Enquanto Valjean cumpre a punicdo a ele imposta, a narrativa
nos apresenta Javert, aquele que serd responsavel por antagonizar
encontros e desencontros com Jean Valjean. Cabe dizer de passagem
que os dois personagens sdo interpretados de maneira memordvel
por Charles Laughton {Javert) e Fredric March (Jean Valjean). Em
espagos pequenos, enquadrados em variagdes de planos médios,
iluminados com preciosismo detalhista, as atuagdes dos dois atores
estdo sustentadas em gestos pequenos, mas que extrapolam a
fela por meio de uma variagdo de feicdes eloquentes. Valiean e
Javert representam, nesse sentido, os dois opostos de uma relagéo
tdo presente em Os miserdveis: enquanto o primeiro simboliza a
liberdade, o segundo traduz a subordinagao.

Se, de um lado, Valiean procura recuperar o tempo perdido,
procurando trabalho digno e, posteriormente, criando oportunidades
laborais para outras pessoas na fébrica de vidros que ele administra,
por oufro, Javert é fidedigno ao cumprimento da lei sem considerar a
avaliag@o das condicdes de cumprimento da pena. A obediéncia de
Javert & lei, que, a propésito, ele considera como sendo a sua biblia,
estd acima de qualquer jusfificativa para cometimento de pequenos
delitos, de modo que nem cogita a existéncia de afenuantes para um
crime que, em sua origem, tem a ver com a manutengdo da vida. O
desencadeamento dos episédios mostrard, para se ter uma ideia, que,
mesmo tendo o pai dele morrido na condig@o de prisioneiro das galés,
ainda assim ndo ¢ o suficiente para que a proposta de cumprimento

digno da pena esteja acima da injustica da sujeicdo ao rigor da lei.

Em se fratando da fransposic@o de uma trama literdria para os
moldes audiovisuais, & natural que observemos elementos especificos
desta dlima forma expressiva artistica. Desse modo, notaremos
que a confraposicdo interpretada pelos dois personagens ainda
serd intensificada em cerfas escolhas estéticas feitas por Richard
Boleslawski. Podemos eleger, por exemplo, o contraste entre luz e
sombra, cerfamente um elemento indispensavel & constituicGo de
um entendimento acerca do tom imposto pelo direfor & adaptagdo
do histérico romance homdnimo de Victor Hugo. Para né@o perder
de vista o que a materialidade das imagens e sons nos apresenta,
parece perfinente ressaltar que a fotografia do filme, responsdvel
pelo aspecto confrastado, foi assinada pelo diretor de fotografia
estadunidense Gregg Toland, fotégrafo de trabalhos como O morro
dos ventos uivantes (1939) e Cidaddo Kane (1941). Toland, vale
sublinhar, ficou conhecido na histéria do cinema por explorar os
contfrastes entre luz e sombra. E, nas imagens que o filme constréi, o
claro-escuro plasmado em preto e branco figura como uma forma de
simbolizar a convivéncia entre a emancipagdo e a subalternidade.
Seja na obra original ou na adaptagdo cinematografica, parece
possivel dizer que, a todo instante, o enfrave entre ser livie ou
subalterno & custa do cerceamento incondicional ocupa lugar central
na construgdo da frama que gira em torno de Jean Valjean.

Os miserdveis funciona como prova do que j& fomos capazes
enquanto coletividade, no que diz respeito ao tratamento dado aos
que deveriam ser iguais. E bem cerfo que prdticas desumanas como
as que sdo vistas no filme ndo passaram despercebidas na entdo
primeira metade do século XIX. A histéria, como & se pode verificar
desde a leitura do livio de Victor Hugo, ndo estd circunscrita as

galés. Os miserdveis & constituido por um enredo feito fambém de
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enfrentamento das condicdes da miséria humana sob outras facetas,
como o proprio levante popular que surge como consequéncia
da fome, da crise econémica e dos indices avassaladores de
desemprego que assolam a Franca no contexto em que se passa a

histéria adaptada por Richard Boleslawski.

A liberdade guiando o povo (1830), de Eugéne Delacroix

Conduzidos pela experiéncia com as imagens e sons do filme,
ndo perderemos de vista uma aproximagdo pldstica com a obra A
liberdade guiando o povo, de Eugéne Delacroix, por sua vez também
ilustrativa do que a liberdade significava no confexto em quest@o.
Colocada ao lado de algumas passagens do filme, especialmente
na sequéncia em que trabalhadores e estudantes vao as ruas para
formar barricadas como forma de gritar por uma reformulacdo da
lei de modo geral, podemos visualizar as estratégias de diregdo de
arfe e de fotografia na busca pela construgdo de uma atmosfera
reivindicatéria. Convém considerar, antes de qualquer concluséo
equivocada, que, na historia apresentada pelo filme, a liberdade
ndo é proposta de maneira ilimitada para quem comete crimes, muito
menos eliminada para os culpados. Diferentemente disso, o que é

reivindicado é a condi¢do das condenagdes impostas, especialmente

no que diz respeito ao modo de funcionamento desumano do sistema
carcerdrio. E o discurso do jovem Marius Pontmercy, porta-voz, no filme,
de um grande nimero de pessoas, ¢ muito significativo nesse senfido.
Contemplando  hoje a histéria filmada por Boleslaswski, &
certamente muito sugestivo escrever sobre Os Miserdveis no ano em que
a Declaragao Universal dos Direitos Humanos completa 70 anos. O
documento, proclamado em 1948, ajudanos a dar ainda mais sentido
para o filme, justamente por desfacar o papel dos direitos humanos na
convivéncia coletiva (LAFER, 2012)2. Essa mesma declaracdo sublinha
que a dignidade é inerenfe a todos os membros da famflia humana, em
alguma medida nos permitindo compreender que a liberdade & um pilar
fundamental de sustentacdo da vida colefiva, ao lado da igualdade e da
fraternidade, para ndo perdermos de vista o lema da Revolugdo Francesa,
que ecoa necessariamente na consfrucdo do filme. E ainda a logica de
que nds, os individuos, somos fodos livres e iguais que reforca a ideia
anunciada por meio das palavias de Victor Hugo no inicio do filme e
que aqui reorganizamos em tfom conclusivo: como ainda existe desprezo
pelos direitos humanos e perseguic@o as pessoas que cumpriram suas

penas, assistir e falar sobre Os miserdveis ndo seré em véo.

2 |AFER, Celso. Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (1948). In: MAGNOLI. Demétrio
lorg.). Histdria da paz: os tratados que desenharam o planeta. 2. ed. Sdo Paulo: Confexto, 2012.
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